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LA RECEPTION DU THEATRE DE JEAN GIRAUDOUX EN
TCHECOSLOVAQUIE DANS L'ENTRE-DEUX-GUERRES

L'objectif de cette étude est de présenter la rémepdes drames
giralduciens en Tchécoslovaquie dans la périodeghetlique, @ un moment ou
la culture francaise occupait une place exceptibmnplace qu'elle a perdue
aprées 1945 et n’a plus jamais retrouvée ensuit@résente étude s’appuie sur
les résultats des travaux de recherche effectuse gau projet scientifique
subventionné par I'Etat et portant sur la réceptienla production dramatique
francaise en MoravieComme source d’information, nous utiliserons ktislas
de critiques dramatiques publiés dans les jourtehegues de I'époque tels que
Lidové noviny, Venkov, Narodni listy, Rudé prawayve lidu, Lumir, Narodni a
Stavovské divadlajeskoslovenské divadlo, Narodni divadlo, Divadetmiimy,
Divadelni zapisnik, Otazky divadla a filmu, Kultupolitika, Rozpravy Aventina
et Prager pressaui se situent entre avril 1929 et avril 1938. Mé&nles sources
de la presse ne sont pas disponibles dans leditétaias dépositaires et les
archives de coupures de journaux des théatresuebérpnt pas été épargnés de
catastrophes, tant sociales que natufpllesous avons pu en consulter une
centaine, et ainsi hous faire une image assez tgjede I'atmosphére qui
accompagnait les premiéres des pieces giraldugenne

Dans la période de I'entre deux-guerres on a jend,chécoslovaquie, cingq
drames de Jean Giraudoux Siegfried (1929), Amphitryon 38 (1931),
Intermezzo(1934), La guerre deTroie n'aura pas lieu(1936) etElectre
(1938)° Toutes les piéces mentionnées ont été présentéelm scéne du
Théatre National & Prague, dans la capitale tchéspudSiegfried qui a été
également joué par la troupe du Théatre moravdesilés Ostrava, c’'est-a-dire
dans un petit théatre régional,Let guerre deTroie n'aura pas lieuqui a été
encore étudiée a Ostrava et a Brno, soit deuxsast@nes régionaleSiegfried
est la premiére piece de Giraudoux a avoir étéodiniite sur les scenes
théatrales tchéques tandis qua guerre deTroie n'aura pas lieuest
considérée comme la plus réussie.

Siegfrieda été présenté pour la premiere fois au Théattiemih de Prague le
24 avril 1929, par I'excellent metteur en scénet&¥djovak, une année apres sa
premiére représentation a la Comédie des Champe#dya Paris.A la

! Le projet est réalisé par le Département de Langtigittératures Romanes a la Faculté des Letees

I'Université Palacky d’Olomouc grice au soutierafinier de GAR, numéro de projet 405/05/2725,

Les drames frangais et italiens sur les scénes vesra

2 Cf. RAMEK, Jifi : « Cyrano de Bergerac d’Edmond Rostand sur ¢émes moraves >Studia

romanistica6, Ostrava, p. 194.

% La représentation planiphiée @antiques des cantiques 1938 n’a pas été réalisée

4 Siegfrieda été représenté pour la premiére fois a la Camdes Champs-Elysées le 3 mai 1928

avec la mise en scéne de Louis Jouvet. Le textia giece a été traduit en tchéque pazdédha

Thonova. Pour la représentation de Prague : scéndo¥han, acteurs V. Vydra, L. Dostalova, E.
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représentation tcheque a précédé larticle du spomdant parisien Richard
Weiner du journalLidové novinyqui y a exprimé sa grande déception par
Siegfrieddrame en comparaison avec le roman. La piécaestiparable avec le
roman, plein de tirades, qui deviennent dans lendrée balasteSiegfried était
d’apres lui destiné pour une adaptation scéniqumsmgue toute autre chose de
Giraudoux. (VEINER, 1928 : 7) Néanmoins le public et la critique tpiés ont
accueilli favorablement ce drame sur le personmiggkécrivain francais Jacques
Forestier qui a perdu la mémoire et qui, sous la de Siegfried von Kleist, est
devenu le chef de I'Allemagne pour enfin, gracedbur de Genevieve, revenir a
son pays d'origine. Hanu$ Jelinek, écrivain etucéeur tchéque, soulignait, qu'il
était trés difficile de traduire une ceuvre qui éxgr'esprit de la race et qu'il est
peut-étre méme impossible qu’un acteur étrangdresaesurer la dose de poésie,
de moquerie, d’émotion, d’'ironie et de tendresdesgut parties intégrantes de ses
personnages. «L’ami Giraudoux est certainement ltles esprits les plus
européens de la France d'aujourd’hui, il n’a nimlare du nationalisme limité ou
de la haine, et malgré cela reste, avec Colettglule francais de tous les auteurs
francais d’aujourd’hui. Dans chacun de ses persgemd y a quelque chose de
I'indéfini, qui n'appartient qu’aux Francais, chaeude ses phrases méme si elle a
un sens cosmopolite, prend sa source dans la adiédn francaise », écrivait-il.
(JELINEK, 1928/1929 : 429)

Pour la critique tchéque I'explication du drame déstible, I'oeuvre symbolise
deux races, germanique et romane, et est unedapeel pour une dépolitisation
de la vie, mais aussi un résumé de la guerre +Allmmagne, apres la guerre, a
été reconstruite aussi par les Frangaig>, (1928 : 7) La critique dramatique
tcheque compren®iegfriedcomme un drame des frontiéres, réelles mais aussi
abstraites dans l'intérieur de chacun, limites @® moi, de sa relation a la patrie,
et de ses préjugés. Aprés la représentation a\@stta critique régionale a
constaté que la piece « passionne par chaque etatustout par de I'esprit ce qui
«a nos yeux caractérise les Francais ». Siegféiit d'aprés elle, dés le
commencement un doux héros, un homme plutdt frangaiallemand et trés
malléable qui se décide d’aprés la voix de son cdBAR, 1929/1930 : 119) Il
représentait pour nos critiques I'incarnation laspparfaite de I'Européen. Le sujet
giralducien allait bien avec le quasi mythe quetagéit créés les Tchéques
pendant des siécles, celui de la peur éternelléAdlemagne et avec lui, la
recherche et I'espoir d'une protection de la partadFrance.

Les critiques tcheques ont apprécié aussi le razileument giralducien dans la
forme du théatre moderne, ce qui semblait étreigussr eux une preuve
symbolique de la victoire de la France sur Alleneagr La victoire est double —
la premiere dans la piéce, la seconde par la méactant qu’'ceuvre du théatre

Vrchlicka, K. Dostal, L. Veverka. Pour la représdinn d’Ostrava en octobre 1929 : mise en scene
Skala, scéne VI. Kristin, acteurs Skéala, J. Svobédd. Hodanov4, V. Leraus.
° En se souvenant de larticle de Junia Letty, urivéin franco-belge qui, dans la rev&errope
centrale avait reproché au Théatre National la vitesskedes études des piéces francaises et le petit
nombre de répétitions, Hanus$ Jelinek rappellerigatare pragoise dEopazde Pagnol et son échec,
et il se demande si le théatre achete en méme tgunepke droit de production de la piéce le droit de
la changer, de la détruire et de la saboter. preghe aux réalisateurs gu'ils ont « ajouté la deen
phrase pour améliorer le texte de monsieur Giraxdeudelinek, Hanus, « ThéatreLymir, Prague,
tome 55, 1928/192%e 9, pp. 429-431.
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moderne — il suffit de se souvenir comment, cesiders années, une recherche
furieuse d’'une forme nouvelle a dominé le théatereand. » (B., 1929 : 7).

Quant aux résonances négatives, on a reprochéaadainx d'affaiblir le coté
érotique des deux femmes entre lesquelles se tteud&ros, comme dit le critique
tchéque « un coété si typique des Francais autremeitaux acteurs tcheques de
parler beaucoup, la piece souffre ainsi d’'une gtagdence et d’'une abondance
de mots d’esprit. §, 1929 : 132) De méme, le rédacteur Paulik deelag
Rozpravy Aventinast contre I'application de la méthode prosaiqualdjicienne
au drame, qui ne marche pas du tout, et il soulggre les acteurs tcheques ont
encore accentué ces fautes de l'auteur. La missceéne était d’aprés lui trop
monumentale et elle n'a pas su effectuer le vrdange des images réelles et
irréelles qui n’étaient que juxtaposéesafBK , 1928/1929 : 332)

La deuxieme piece giralducienn®@mphitryon 38 a été jouée a Prague le 14
mars 1931, un an et demi apres sa représentatiisiepae, dans une mise en
scene d'un artiste primordial, Karel Hugo Hilar,usole titre du Nouvel
Amphitryon (Novy Amfitryorf) Ainsi le traducteur et le metteur en scéne ont
préféré I'omission du chiffre dans le titre et dar ont déja un peu ignoré
lintention de l'auteur. Richard Weiner, le corresgant parisien de.idové
noviny, dés qu’il apprend gu’on va joudmphitryona Prague, ne tarde pas de
nouveau a rendre sa critique : « Vous, heureuxdagiévaques, qui savez déja ce
gue signifie le chiffre 38 dans le titre, ce quelblic a Paris ne savait pas du tout
[...] On peut se dire que le dramaturge qui se jitele sujet, avant lui travaillé
déja trente-sept fois, entre autres par Moliére] $era certainement un peu trop
plein d’esprit. Et on a raisoAmphitryonne sert que de prétexte pour des jeux de
mots, aphorismes etc. Monsieur Giraudoux a rempli vide sensiblement
manquant : on se plaignait souvent que les salercodversation n’existent plus,
mais l'auteur en a installé un sur la scene deolaétiie des Champs Elysées. Si le
vieux Boileau vivait, il aurait écrit son hémistecleélébre differemment : le droit
d’avoir de I'esprit, on se le procure en payar(eINER, 1929 : 9)

La représentation pragoise a montré une ceuvre ok gmésie. Hilar avait
excellé comme toujours dans la division de I'espsoénique : a gauche deux
colonnes antiques pour les entrées des dieux, ite diescalier pour Sosie et au
centre l'intérieur de la maison d’Amphitryon cactié temps en temps par le
rideau et au-dessus de tout la meiSAP1931 : page illisible)

Mais cette fois-ci, malheureusement, le correspanideiner avait un peu
raison. Le public et la critique tcheques ont a@bguement comparé Giraudoux
a Moliere qui régnait en tant que dramaturge fren@n Tchécoslovaquie.
Giraudoux ne possédant pas le comique spontanéotiery] a été jugé trop froid,
trop artistique. « Tout autre Francais serait ghisque Giraudoux », écrivaient les
critiques tchéques. Les attentes du public ontdégéies, on riait beaucoup moins
et « I'atmosphére dans la salle était un peu seéohane l'est aussi la piece. »
L'ceuvre, d'apres les Tcheques pourrait étre pluante et « plus gamine a la

& Amphitryon 38a été représenté pour la premiére fois & la Caendds Champs-Elysées le 8
novembre 1929 avec la mise en scéne de Louis Jdwééxte de la piece a été traduit en tchéque
par Rizena Thunova. Pour la représentation tchéque eséerlofman, acteurs O. Scheinpflugova,
B. Karen, E. Kouhout, R. Naskova, J. Kronbauerdv&teimar.
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frangaise. » « Ou est restée [lironie giralduciePme se demandaient-ils. La
critigue a méme reproché a la dramaturgie du Teééd#ttional le fait de choisir
dans le répertoire cette piéce qui a eu du sucaesllemagne comme si cela
devrait étre pareil chez nous. Des questions del ¢y/pe Théatre national, ne veut-
il pas aussi par hasard créer une union théatvale lRAllemagne ? » @iD.) ont
laissé voir 'atmosphére anti-allemande dans aestaangs de I'élite culturelle.

Otokar Fischer darisdové novinyapprécie la nouveauté giralducienne dans la
conception du personnage féminin d’Alcmeéne qui eletvie personnage central de
la piece. Mais d'apres lui, la piece manque deisda et I'envoi moral. Au
dialogue final entre Alcméne et Jupiter il reprot¢hep de dialectique, toute la
piece n'est faite que d’apparences et de jeu gu'«e peut imaginer que
difficilement » et que «nous ne pouvons pas tratse dans notre vie
citoyenne. » (BCHER 1931 :7)

Dans les années trente, les spectateurs tchegpesnapnt par les journaux
que les théatres parisiens sont tombés dans unrermlue répertoire et qu'a part
d’anciennes piéces renouvelées, il n'y a que I'eder Jean Giraudoux qui mérite
d’étre mise en scene. C’est pourquoi on attend Bmpatience sa nouvelle piéce.
Intermezzoest joué en Tchécoslovaquie au Théatre Nationallssiscene de
Stavovské divadlo sous le titre tmbelle au carrefouflsabela na rozcegtie 9
janvier 1934, dans une mise en scéneidé-dkjka, avec une excellente traduction
de Jindich HorejSi (qui par cet autre titre a mis l'accent sus lerises
d’adolescence de I'héroine) et avec la musiqueadia$evsky qui est en harmonie
absolue avec les dialogues et la ddnse.

Giraudoux est salué par la critique en tant que tlas derniers grands poétes
sur la scéne mondiale dont la force tient dans iafogue bien construit. Elle
chante une atmosphére poétique brumeuse pleireugajombre et de lumiére et
des pensées cachées. D’apres Josef Trageraye lidu Giraudoux, par le biais
du destin d’'Isabelle, dévoile le mystére du chargggnde la fille en femme. I
s'approche de la foi primitive du peuple qui creit la liaison des filles avec des
spectres d’'entre la vie et la mort. Le caractétsatielle refléte ainsi d’apres lui
l'ironie amére de l'auteur qui dans la femme trolaveapacité de désabusement
des réves d'adolescence tandis que les hommes reensdoute leur vie la
tentation de I'aventure d’'imagination. Trager estspadé qu'au Théatre National
a Prague, dans la mise en scéne de monsiédirdjka, cette ceuvre giralducienne
avait trouvé sa forme scénique parfaite. Le meteuscéne tchéque a d’'aprées lui
« dématérialisé la piece, ce qui était tout a éamtaccord avec lintention de
'auteur. On a seulement regretté que dans le eleatte de la piece, l'auteur
dénoue trop vite I'histoire qu'il avait si lentente@t si soigneusement mis en
collision. »: (TRAGER, 1934 : page illisible)

Hanu$ Jelinek darisumir a tres bien exprimé les opinions contradictoires d
la critique et du public. Il a apprécié la valeittéraire et dramatique de cette
comédie en trois actes, mais constaté que le pedlicesté embarrassé devant une

" Intermezzaa été représenté pour la premiére fois au Théatnes Jouvet (Comédie des champs-
Elysées) le ¥ mars 1933 dans la mise en scéne de Louis Jougetlawnusique de Francis Poulenc.
Le texte de la piece a été traduit par fictd HorejSi. Pour la représentation tcheque : scene B.
Feuerstein, acteurs O. Scheinpflugova, E. KohauRdfand, PeSek, Becha, Bohé.
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piéce faite du mélange fragile des réves, des sigajpde la réalité et de la satire.
Méme un metteur en scene aussi doué que Frejkpasasu, d'apres Jelinek,
trouver la juste mesure entre les scenes réellégéetles. « Jean Giraudoux,
explique-t-il, est un si pur produit de la traditiet du milieu francais qu'il est
vraiment difficile de demander au public médiocratriastruit de le comprendre
complétement. » ELINEK, 1933/1934 : 172) Aussi FrantiSek Gotz dans |lenjalu
Narodni divadloregrette que la poésie de Giraudoux n’enrichissengspectateur
attentif et penseur. @z, 1933/1934: 3) De lincompréhension totale d'une
partie du public témoigne la réaction fachée duefldsager qui lui reproche
d’ignorer les lois les plus simples du comportememtsociété et de géner les
autres de ses toux, aspersions et éternuements eomanifestation de
l'indignation sur la piece qu'on ne comprend paattqui exige plus que d'étre
consommée comme une farce ordinaire. « Mais latiokaade cette partie
ignorante du public », dit-il, « ne peut que fdienneur a Giraudoux. » RAGER,
1934 : page illisible)

La plus connue mondialement et la plus jouée desepigiralducienneta
guerre de Troie n'aura pas lie(iTrojska valka nebude a été successivement
étudiée la méme année par les théatres de ladéllerague et jouée sur la scéne
de Komorni divadlo, puis en Moravie du sud au Zeimdivadlo de Brno et en
Moravie du nord au Théatre National moravosilésiéBstrava® La premiére
représentation pragoise a eu lieu le 29 octobr®, 183t presque une année aprés
la premiere parisienne. Gustav Winter, le corredpah parisien dé’ravo lidu,
s’exalte aprés la représentation parisienne : «wAeidraduction ne peut reproduire
la langue extraordinairement belle, dans laquedteéerit I'original. Et je doute
gu’on puisse trouver un acteur qui saurait présdieecule comme Louis Jouvet,
plein d’énérgie et de douleur & la fois, et cegaiant on ne trouvera nulle part
une actrice qui puisse évoquer Hélene aussi bienMadeleine Ozeray, belle,
blonde, l'incarnation du péché innocent ! » IMER, 1935 : 6) Néanmoins la
traduction tchéque élégante de Jickl HorejSi et la mise en scéne de FrantiSek
Salzer ont apporté un grand succes. L'esprit spldtualité de la piéce ont été
également bien traduits par l'interprétation tch&eti le public I'a regardée avec
une compassion rarissime. La réalisation scénigtéressante sur ses espaces
bleu-blancs et a I'escalier blanc a augmenté I'sphere symbolique des scénes
contre la guerre. Si dorénavant les pieces de @iau pourraient sembler ne
s'adresser qu'a un public choisia guerre de Troie n'aura pas liea trouvé sa
voie vers le large public.

Les critigues tcheques ont constaté que la piedie édrite avec fraicheur et
gu'elle était pleine de I'esprit francais que neutpeomprendre dans tous ses
détails gu’'un Francais. Sous une forme bien all§ger elle refléte d’apres eux
'opinion de l'auteur que la guerre était et sevajaurs. (BTR, 1936 : 166) « Je
connais la divagation ironique théatrale du derh@itier francais de la préciosité

8 La guerre de Troie n'aura pas lieuété représentée pour la premiére fois au thééttdthénée le
21 novembre 1935, sous la direction de Louis Jolneetexte de la piece a été traduit en tchéque par
Jindiich HorejSi. Pour la représentation de Prague : actew%oBé, Glazrova, BuSova, Korbgla
Vnoutek, Gollova, Skorkovska. Pour la représentatiorBd® : mise en scéne Bkan, scéne Fr.
Muzika, acteurs Nedbal, Svabikova, Lok3a, Hogekely Pavlikova.
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déja de la représentation parisienne, mais I'eméedéens une réalisation presque
statigue comme des dialogues costumés, ce fut pmair un grand plaisir
mélancolique, » écrivait Hanu$ Jelinek d&usnir (JELINEK, 1936/1937 : 119).
On a trouvé immédiatement l'allusion allégorique ldepiéce a la situation
historique, la guerre est alors vraiment devenudelgin des gens, méme si le
héros courageux fait tout pour l'arréter. « Le poBemokos rappelle des poetes
patriotes qui parlent de 'honneur national. Mais poétes patriotes a I'arriére sont
toujours plus énergiques que les combattants aut s$;adit le redacteur deéravo
lidu et il ajoute, que chez Giraudoux, c'est le poglipgovoque la guerre, comme
« aujourd’hui c’est le cas du journaliste avidesdasation ». (WTER, 1935 : 6)

Le succes retentissant de la piéce était donc a@haix d'un theme d’actualité qui
touchait tous les spectateurs tchéques.

Le 11 avril 1938, un an apres sa premiere reprasentparisienne, a été jouée
au Théatre NationaElectre de Giraudoux sous le titre de MNouvelle Electre
(Novéa Elektra dans une mise en scéne de Karel Dd8tah piéce a eu un succes
immense, le public a vivement applaudi, pour legatles pragois c'était
I'événement de la saison, la plus travaillée gllles réussie des représentations de
I'année. « Belle, rare, soirée réussié' ent écrit les critiques enthousiasmés.
« Quelle danse de I'ours montre le dramaturge aaér{allusion a O’Neill, joué
avant] en comparaison avec le Francais, qui damolavelle Electresurmonte
vraiment les lois de la pesanteur. La représemtatiblectre est I'orgueil de notre
cycle des soirées du théatred §e grand succeés est certainement di aussi & Olga
Scheinpflugova, actrice tres célébre de grand talenl’entre-deux guerres qui
jouait le rdle d’Electre. Son Electre était plethe haine, hallucinée par la pensée
de la vengeance ce qui I'a privée de tout sentinlembain et a ajouté une
grandeur glaciale. La musique scénique suggesavdlicbslav Ponc ainsi que la
traduction de Jindch HaejSi caractéristique par un soin de la parole eleir
pure, ont encore augmenté l'effet final de la piét¢anus Jelinek avoue que pour
lui les représentations tcheques des piéces fisegaiues avant a Paris sont
presque toujours une déception. MBlectre de Giraudoux peut d’apres lui étre
bien comparée a sa représentation parisienne etraéptusieurs endroits elle la
domine. (&LINEK, 1937/1938: 326) La représentation tcheque a
intentionnellement pris de la distance avec celePRdris, on a fait plusieurs
raccourcis de texte, omis l'intermezzo avec leijaed et on a ajouté de la majesté
au personnage du mendiant.

La critique tcheque s’est tout de suite mise aigupl la piéce et a chercher de
quel cbté était la sympathie de l'auteur dans agbidoconflit entre les intéréts
personnel et commun, ceux de l'individu et de ItEtat a constaté que le

° Il est intéressant que le théatre allemand & Rrafiupar hasard donné en méme temps la méme
piéce, mais dans sa version raccourcie. L'ceuvré airssi perdu des passages intéressants et fort
beaux. Les scenes lyriques étant trés réduitegré&on allemande rappelait la farce pacifique.
10 Electrea été représentée pour la premiére fois au théatris-Jouvet (Athénée) le 13 mai 1937
sous la direction de Louis Jouvet. Le texte deiéegpa été traduit en tchéque par foid HorejSi.
Pour la représentation tcheque : scene Fr. Muaisteurs O. Scheinpflugova, M. #@&4, B. Karen,
J. Dohnal, F. Smolik, J. Pivec,V.Vydra, J. Krontrawé, musique M. Ponc.
et Engelmiiller, Karel ddlarodni politika cité d’apresNarodni divadlgle 30 mars 1938, p. 11.
12.Cf. AV. dePrazské novinycité d’aprédNarodni divadloje 30 mars 1938, p. 11.
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dramaturge ne fait que de montrer le conflit tragigle ces deux principes dont
chacun porte en soi un morceau de vérité. A. Ma Bé&Pravo lidutrouve que « le
spectateur tchéque, nourri par les pensées de Ykasamnait une solution qui
suppose I'équilibre de deux cbtés opposants deooélitc la protection de la
patrie, de la nation et de I'Etat prend sa sourmesd’idée morale de vérité. Il
s'agit d’'une lutte temporelle au nom de valeursrgties, saintes devant I'éternité.
La vérité terrible ainsi ne tue pas la nation naiscontraire elle la nourrit et la
fortifie. » (ASA, 1938 : 4)

Hanus$ Jelinek a admiré la simplification et la dié@tisation avec lesquelles
Giraudoux a travaillé le mythe antique en lui agoiitun nouveau sens ironique. Il
comprend Electre comme un cri passionnant du dégjustice absolue méme s'il
signifie la mort et la destruction de toute la ikt de tout le pays. HUINEK,
1937/1938 : 326) A. M. Brousil trouve que le matintral d’Electre, c’est-a-dire
gu’elle ne veut pas accepter la patrie chargéeridiecet que la patrie lui est une
véritable patrie seulement dans la vérité pureppanotif incroyablement slave.
Aussi le fanatisme d’Electre est d’aprés lui trés francais. Il ressent le manque
de dynamisme et le caractere trop statique et tpaatbversationnel de la piéce.
(BROusIL, 1938 : 6) La seule opinion tout a fait négatiang tout le champ
littéraire est apportée par le critique communistius Fiik dansRudé pravole
journal d’extréme gauche. Cette réaction négatres féroce reflete la haine
révolutionnaire de I'auteur qui 'empéche de veicbntenu de la piecé.

Pour conclure, nous pouvons constater que les draemdean Giraudoux ont
attiré I'attention dans la Tchécoslovaquie de festeux-guerres. Les spectateurs
tchéques se sont vivement intéressés a I'ceuvreate Giraudoux, dont chacune
des piéces écrites a cette époque-la a été ademivt étudiée par 'ensemble du
Théatre National de Prague et présentée au publiglss tard un an aprés sa
représentation a Paris. Les critigues dramatigcle&ques ont toujours été bien
informés des représentations parisiennes, cerdaénsgre eux les ont méme vues et
ont pu comparer les versions francaises et tchedpies spécificités de mise en
scéne ainsi que la pertinence de leurs traductemstchéqué?! Le théatre

13 « Ces derniers temps, le Théatre National nousepté le luxe, c’est-a-dire ce qui ne devrait pas
exister », proclame-t-il. « Et il faut combattrellexe dans I'art. Cocteau, 'homme des effets &il
fut le premier de ce qui est vraiment vain. Jeaia@ioux avec sa vieillElectreen est maintenant le
deuxiéme. SorElectre est absolument chaotique. Le chaos n'est pas uneecet la Nouvelle
Electre est un chaos miséralla construction de la piéce est acceptable, raitelur ne sait pas ce
qu'il veut. Electre doit incarner la justice révtiinnaire. Mais Giraudoux ne sait pas imaginer un
révolutionnaire. Un Révolutionnaire sans amour dwpgbe n’est pas un révolutionnaire. C'est
pourquoi Electre te dégolte comme une créaturétigae, elle te dégolte comme quelque chose de
mauvais et en comparaison avec elle tu trouves nograde sale meurtrier Aigiste est sympathique.
Et ca non seulement toi, spectateur, mais aussiela lui-méme qui est resté perplexe devant le
texte qu’il a écrit. Alors encore une fois nous m@oici un grave probleme actuel qui est
intellectuellement surcalculé jusqu’a atteindrepéent de congélation. C’est froid. Et combien de
mots sonores il a fallu dépenser pour une tradugiarfaite de cette piéce chaotique, quels efforts
ont fournis les acteurs pour leurs réles, mais ¢aut’a pas aboutidne nuit de poétes ! Il n'y a que
la scéne qui avait son ordre, inébranlable pahdos des mots giralduciens(Pucik, 1938 : sans
pagination)
1401 faut souligner que les textes de Giraudoux éidt préparés par les meilleurs traducteurs et
metteurs en scene tchéques de I'époque, de ménlesjuiles dans les piéces ont été attribués aux
acteurs les plus doués du Théatre National.
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giralducien a provoqué le grand intérét du puldieeue assez habitué jusqu’alors
aux piéces francaises des genres comique ou devaodl Ce qui a eu comme
conséquence d'un c6té la déception de cette pdtigublic — partisans de
morceaux frivoles, plus gais et moins ironiquesgtituels, et de l'autre coté
enchantement du public plus instruit qui dans las@ene de Giraudoux
reconnaissait un grand auteur aux valeurs classiqu&anmoins tout spectateur
tcheque était toujours prét a décrypter les idéebées dans les ceuvres d'art et
ainsi a réfléchir sur la symbolique giralducienrsel®e dans son thééatre. Dans
'Europe de la deuxieme moitié des années treniegrondait le menace d'un
conflit armé, les gens étaient devenus plus serssiblla voix de Giraudoux et a
refléchissaient aux thémes de la guerre et de Ig pke la responsabilité
individuelle ainsi que de la conscience collectid@me si le c6té purement
francais, intellectuel et aussi poétiqgue des piggedduciennes a d’abord posé
probléme au public tcheque, les spectateurs tclsémuteappris a y voir le reflet de
leurs difficultés d'alors. D’ou le grand succésSlegfried,deLa guerre de Troie
n'aura pas lieuet d’Electre Or, en dernier ressort, le succes du théatregaian

en Tchécoslovaquie dans la période de I'entre-desexres est d0 autant aux valeurs
dramatiques qu’aux questions prédominantes quidiabi la société de I'époque.
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ABSTRACT

The paper deals with the reception of plageegfried Amphitryon 38
IntermezzaandLa guerre deTroie n'aura pas lieywritten by the French author
Jean Giraudoux, in Czechoslovakia in the periodvéen the two wars. Both the
public and the reviewers paid close attention tca@loux’s plays staged in the
period of the First Republic. Each author’s playtioé period was staged within
one year at the latest by the National Theatreragie and, in two cases, also by
the Regional Theatre in Brno and the Moravian-&ile§ heatre in Ostrava. The
critical responses collected from the contempopsegs confirm the efforts of the
Czechoslovak cultural public to discover the authortellectual message and to
interpret it topically, with respect to the Czedntext on the European scale.
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